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NEMO-Online (Near-Eastern Musicology Online) is the brainchild of research groups ICONEA, in the UK, and 
CERMAA, in the Lebanon. These groups affiliated in 2011 and launched NEMO-Online. PLM, another research 
group, became an associate member of NEMO-Online in January 2012 : 

 ICONEA (International Conference of Near-Eastern Archaeomusicology) is a research group of The 
Institute of Musical Research, School of Advanced Study of the University of London, and specialises 
in Near and Middle-eastern archaeomusicology. 

 CERMAA (CEntre de Recherches sur les Musiques Arabes et Apparentées) is part of FOREDOFICO, the 
Foundation for Research, Documentation and Field Collection for Oriental and Arabian Traditional and 
Folk Music and Arts. Both promote Arts and Music in the Lebanon and are dedicated to researches on 
maqām music and modality. 

 PLM (Patrimoines et Langages Musicaux) is a research group of the Université de la Sorbonne,  
Paris-IV and includes musicians, musicologists and music historians. 

The Academic and Editorial Boards of NEMO-Online can be found at : http://nemo-online.org/academic-
board. For information about current or forthcoming publications, please visit http://nemo-online.org/volumes. 
Layout guidelines are given at : http://nemo-online.org/guidelinesnormes. 
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IV 

These definitions lead to various thoughts. Two of them even questioning the very essence of modality  7 on 
the basis of a possible, if not of a probable parallel between modal construction and folk music, opposing the 
latter to art music 

8.   Other questions were presented in response to the call for papers for this present issue. Indeed 
can one be content with a single definition of what mode is, notably for music spreading from the Ancient World 
to our times, within a geographical space spreading from Scotland and Brittany to Iran, India and Arabia? And if  
tonality and modality, are related in any manner, how are they? Does modality influence other forms of music 
and is modality influenced, in turn, by other forms of music, and how? What is the function of form in mode? Are 
maqāmat which are described as pentatonic or based on a pentatonic structure can be considered as modes? Can 
we say of constructions not responding to the octavial framework that they are modal, and the same applying to 
polychordal or even scalar constructions, and so forth? These questions reveal that the concept of modality, 
although widespread, needs comprehensive emendations well beyond the few questions and answers produced 
in the present volume and that many more volumes of the present series  

9 will be required to cover researches that 
the term mode implies. 

Contributions in the volume  
10 

To start with we shall introduce one of the Breton modality authorities, singer and former clarinet player Erik 
Marchand. He will explain how his principle of entendement modal that resulted from his confrontation with 
modality and questions arising from this encounter. François Picard‟s paper counterpoints Marchand‟s 
questionings. However, Picard expands the discourse starting from a general standpoint of modal definition and 
enters into pentatonic structures reminding the reader that the two forms may not be confused. The writer relates 
of his own experience gathered from his acquaintance with TrầnVănKhêandotherexperts of modality in 
France 

11 and elsewhere to which he adds recent analyses undertaken with Monika and Psautiers softwares. 
The second contribution in this field is by Markos Skoulios which relates of a peculiar understanding of 

modality, in general 12, of the Byzantine material. To our knowledge, there is no comprehensive 13 work available 
in any Western language, 14 about the influences of the theory of Chrysanthos of Madytos and its subsequent 
“developments” by the Patriarchal Commission of 1881 in Constantinople 

15. This paper is therefore most 
welcome since it fills the gap of one of the most complex aspects of Oriental modality. It is particularly obvious 
that it is impossible to discuss Byzantine Chant without reference to Ottoman music. Jacob Olley comments on 
its evolution in conjunction to the maqām Ṣabā and its various commentators. 

16 
Rosy Azar Beyhom‟s article consists in reviewing Mīkhā īʾl Mashāqa‟s methodology in his well-known 

treatise on Arabian music where she finds inherent complexities of descriptions, not that distant in time from us, 
and stresses on the deep contradiction between the modern aspiration of systemising modal descriptions and 

 
7 For example, [Powers, 1992a ; 1992b]. 
8 See [Gelbart, 2007]. 
9 Or other reviews and books, obviously. 
10 Each submission to NEMO is assessed by at least two members of the editorial board. Some papers dealing with more complex themes would 
be submitted to external expertise. It remains that opinions produced in any form in the present volume is the responsibility of their authors as well 
as the quality of the language in which the contribution is submitted, this applying particularly to the English language. 
11 The reader will probably be aware after reading the contributions of Erik Marchand and François Picard, of diverging perceptions of a same 
material which is formulated by the former while it is perceived by the latter. Both authors diverge radically in that the former considers variations 
in the size of intervals as an important component, even as an indispensable part of modality while the latter rejects any modal function in 
temperament or in differences in pitch sets and interval values. 
12 Enriched by a comparative process of the author in relation to Turkish music. 
13 And relatively concise. 
14 Or even, for example, in Arabic. 
15 And of their development up to our times. 
16 From Cantemir to Behar and Popescu-Judetz via Yekta Bey, Ezgi, Arel, Signell and Wright. 
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Mashāqa‟s deep rooted objection, although himself a modernist engaging in over-simplification of the values in 
the interval formulation of modes in Arabian music. 

Within a more accurate view focusing on the peculiarities of Oriental modality, Amine Beyhom engages in 
solving two persistent enigmas in Arabian and Indian music. These areaboutthepeculiardivisionofShihāb-a-d-
Dīnal-Ḥijāzīin19th century Egypt of 28 quarters of the octave and of the Indian division of 22 śrutis in Bharata-
muni‟sNāṭyaśāstra and reminds scholars of one of the alternatives to interval equality concept conveyed by 
means of modern musicology. 

The volume concludes by Richard Dumbrill‟sachievementshavingresearchedforthepastfourdecades,the
oldest extant written cuneiform sources of theoretical music. These sources had been wrongfully ascribed to 
Ancient Greece for the past two and a half millennia. Dumbrill forcefully rejects the Occidental dogmatic 
propositions arising from normalising dictates which had been imposed by 19th century musicology. 

17 

POST-SCRIPTUM 

The editors of NEMO-Online would like to acknowledge that a colloquium organised by the DROM group was held at 
Brest, Brittany, France from the 16th to the 18th of November 2011. The theme was  : “Modality : a bridge between Occident 
and Orient”. 

18 This cultural gathering has, for the first time in history, congregated modality experts and a passionate 
audience around a theme that is seldom discussed as a popular musical expression in Europe and amounts to a 
contribution complementing ours in respect of contemporary theoretical and practical modality. 

 
17 And not contested as critically observed on a daily basis of articles or other materials dealing with modality. 
18 See [Drom, 2012a ; 2012b ; 2011]. 
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LA MODALITÉ EN QUESTION 
1 

Le premier numéro de NEMO est consacré à la modalité ; ce ne sera pas le seul puisque ce thème englobe des 
musiquesd‟Orientcommed‟Occident,anciennesoucontemporaines,religieusesouprofanes,instrumentalesou
vocales, acoustiques tout comme électroniques. L‟appelàcontributionss‟estlimité,pourcepremiernuméro,àla
modalité extra-européenneclassique,c‟est-à-dire en excluant très momentanément du champ de recherche la 
modalitédel‟Occidentmédiévaloupolyphonique,maisenyincluantlesmusiquestraditionnelleseuropéennes 2. 

 Plusieurs questionnements avaient été à la base de cet appel à contributions ; la définition même du mode, en 
passant par celle, classique, de Winnington-Ingram, semble devoir être remise en cause : 

« Mode is essentially a question of the internal relationships of notes within a scale, especially of the predominance of one of them 
over the others as a tonic, its predominance being established in any or all of a number of ways  : e.g., frequent recurrence, its 
appearance in a prominent position as the first note or the last, the delaying of its expected occurrence by some kind of 
embellishment » 3. 

Bien sûr, les tenants de ce genre de définitions oublient parfois de citer la suite de ce passage, très révélateur 
de la notion de mode en Occident :  

« The modern major scale is an instance of a mode » 4.  

Toutestditd‟unecertaineconceptiondelamodalité,celle-là même que dénonçait Jacques Chailley 5 en en 
soulignant les insuffisances dans les définitions implicites de la modalité à son époque. 

TrầnVăn Khê, en 1971 déjà 6, a essayé d‟étendreetdepréciserladéfinitiondumode,toutentenantày
intégrer sa musique natale, malgré de nombreux points de friction entre diêu vietnamiens etladéfinitionqu‟il
proposait 7 ; cette dernière était une sorte de fourre-tout qui prenait aux définitions occidentales et les augmentait 
de toutes les caractéristiques que ce musicologue a cru pouvoir considérer comme « modales » 8.  

Cesdéfinitionsappellentplusieursquestionnements,dontceuxconcernantl‟existencemême de la modalité 9, 
avec un parallélisme possible, sinon probable, entre cette construction et celle du concept de musique « folk », en 
opposant celle-ci à la musique dite « d‟art » 10. D‟autres interrogations ont été formulées dans l‟appel à
 
1 Note : le multilinguisme assumé par NEMO nous a conduit à harmoniser, autant que faire se pouvait, les différentes conventions typographiques 
inhérentes àchacunedeslanguesutiliséesdanslarevue(pourlesarticlesettribunedecepremiernumérol‟anglaisetlefrançais).Le lecteur sera, 
de ce fait, peut-êtredéroutéaupremierabordparcertainesconventionsqu‟iln‟apasl‟habitudedetrouverdansles articles de la langue utilisée : 
nous avons préféré une présentation plus compacte de la revue à une fidélité à des normes, supposées être rigides mais qui restent de toute 
manièrechangeantesauseind‟unemêmediscipline,etdansunmêmepays. 
2 Nous n‟avons reçu aucune proposition centrée sur la modalité populaire extra-européenne, comme si ce sujet ne concernait pas trop 
l‟ethnomusicologietraditionnelle : encore une question qui est proposée aux auteurs pour le deuxième numéro de NEMO. 
3 [Winnington-Ingram,1936,p. 2]. 
4 [idem]. 
5 Après avoir cité les traits caractéristiques (les « notions »)d‟unmodeselonlaconceptionoccidentaleàsonépoque,enl‟occurrence[Chailley, 
1960,p. 5] « 1)[le]choixd‟uneoctavetype,unitéfondamentale,2)[la]tonique,identifiéeau1er sondel‟octavetype,3)[la]hiérarchisationdes
autres degrés sur le plan harmonique parrapportàlatonique:dominante,etc.4)[l‟]identitédefonctiondetouslessonsreproduisantàuneoctave
quelconqueundessonsdel‟octavetype[et]5)[l‟]indifférenceàlahauteurabsolue,àl‟ambitus,àl‟octaveemployée, aux tournures mélodiques 
utilisées », l‟auteurconclut : « Lamajeurepartiedescontresens traditionnelsprovientd‟une tendancenaturelleà rétropoler (on excusera le 
néologisme),c‟est-à-dire à appliquer rétrospectivement à des conceptions anciennes des notions qui leur sont postérieures. Dans le cas présent, 
aucun des caractères que nous venons de dégager n’appartient primitivement à ce que nous nommons uniformément des “modes” ». 
6 Voirl‟articledeFrançoisPicarddanscenumérodeNEMO([Picard, 2012]). 
7 Ceciconcerneparexemplelanotiond‟ethos du mode, toujours controversée en ce qui concerne son adéquation à une definition du mode. Par 
ailleurs, les caractéristiques modales des diêu et des pathet sonttoujoursendiscussion(s),àl‟exempledecellequele lecteur peut retrouver dans 
[Powers et al., 2001, “Mode, §V: Middle East and Asia (ii) Pathet (a) South–east Asian modal systems”]. 
8 FrançoisPicards‟enfaitégalementl‟échodanssonarticlecitédansunenoteprécédente. 
9 Voir par exemple [Powers,1992a ;1992b]. 
10 Voir [Gelbart, 2007]. 
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contributions pour ce numéro : peut-onsecontenterd‟unedéfinitionuniquedumode,notammentpourdes
musiquess‟échelonnantdel‟Antiquitéjusqu‟ànosjours,etsedéployantdansuneairegéographiquequivade
l‟ÉcosseetdelaBretagnejusqu‟àl‟Iran,l‟Indeetla Péninsule arabique ? La « tonalité » est-elle liée à la modalité, 
et comment ? La modalité influence-t-elled‟autresmusiques,etest-elle influencée par elles, et comment ? Quel 
est le rôle de la formularité dans la modalité ? Des maqām supposés être pentatoniques, ou basés sur une structure 
pentatonique, peuvent-ils être des « modes » ? Peut-on toujours parler de modalité dans le cas de structures non-
octaviantes, ou encore basées sur des constructions scalaires en polycordes ? Modalité et tempérament sont-ils 
compatibles ? etc. 

Toutes ces questions montrent que les concepts de « mode » et de « modalité », bien que très répandus, sont 
encore largement à préciser et nécessiteront probablement, au-delà des quelques réponses et interrogations 
supplémentaires qui sont proposées dans ce numéro, plusieurs volumes de notre revue 11 pour pouvoir traiter du 
champ très large de recherches que ces mots recouvrent. 

Les articles de ce numéro  

12  

Nousproposonsenpremierlieudanscenumérolatribuned‟un des acteurs clef de la modalité en Bretagne, le 
chanteur (et anciennement clarinettiste) Erik Marchand, qui nous raconte sa rencontre avec la modalité, ses 
questionnementsetlesréponsessuccessivesqu‟ilaessayéd‟yapporter, notamment par le concept d‟entendement 
modal.Cettetribuneseprofileencontrepointdel‟articledeFrançois Picard qui, par delà une définition générale 
de la modalité, aborde également le pentatonisme et rappelle que, selon lui, ces deux mondes ne sont pas à 
confondre ;l‟auteur rapporte son expérience personnelle au contact de TrầnVănKhê et de divers acteurs des 
musiques modales, en France 13 ou ailleurs, tout en présentant les résultats de recherches récentes effectuées avec 
les programmes Monika et Psautiers.  

Un deuxième article, également généraliste tout en présentant une lecture particulière de la modalité 14, est 
celui de Markos Skoulios sur le chant byzantin ; il n‟existe pas, à notre connaissance, de revue complète, 
contemporaine et 

15 concise, dans une langue occidentale 16, des séquelles des théories de Chrysanthos le Madyte 
et de la Commission Patriarcale de Constantinople de 1881 17 : cet article est par conséquent une occasion que 
nous avons le plaisir de saisir pour pallier à ce manque concernant un des aspects les plus singuliers et les plus 
complexes de la modalité orientale. Bien évidemment, il est difficile de traiter du chant byzantin sans évoquer la 
musique ottomane dont Jacob Olley nous raconte l‟évolution, à travers celle du maqām Ṣabā et de sa 
représentation par différents acteurs et annotateurs 

18. 
Rosy Azar Beyhom évoque,surl‟exempledutraitédudocteurMīkhā īʾlMashāqa,ladifficultéinhérenteaux

descriptions (pas si) anciennes de la modalité, et met en relief la contradiction profonde entre le désir moderne de 

 
11 Oud‟autresrevuesoulivres, bien évidemment. 
12 ChaquearticleestrevuparaumoinsdeuxmembresduComitéderédactiondeNEMOcompétentsdansledomaineconcernéparl‟article, ainsi 
que par la rédaction de la revue ; certains articles traitants de problématiques complexes ou larges sont parfois revus par des spécialistes extérieurs, 
en plus des deux revues usuelles :iln‟enrestepasmoinsquelesopinionsexpriméesdanscesarticles,tribunesouessaisrestentdelaresponsabilité
de leurs auteurs, de même que le niveau de la langue utilisée, notamment pour les articles en anglais. 
13 Lelecteurserendraprobablementcompteenlisantlatribuned‟ErikMarchandetl‟articledeFrançoisPicarddeladifférencederendud‟un
même matériau par les deux auteurs, formulé par le premier et perçu par le deuxième, mais également de leur perception radicalement différente 
de la modalité, le premier considérant les variations dans les grandeurs des intervalles utilisés comme une composante importante, sinon 
indispensable de la modalité, et le deuxième ne reconnaissant aucun rôle au tempérament ou aux différences dans les échelles et les intervalles 
utilisés. 
14 Enrichieparladémarchecomparatistedel‟auteuraveclamusiqueturque. 
15 Relativement.  
16 Ou même, par exemple, en arabe. 
17 La deuxième « corrigeant » la première (celle de Chrysanthos). 
18 De Cantémir à Behar et Popescu-Judetz en passant (entre autres) par Yekta Bey, Ezgi, Arel, Signell et Wright. 
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systématisationdesdescriptionsmodales,etlesréticences,mêmed‟unmodernistecommeMashāqa,às‟engager
sur le chemin réducteur de la description intervallique pure des modes de la musique arabe.  

Dans un cadre plus axé surlarésolutiondeproblèmesparticuliersdelamodalitéenOrient,l‟articled‟Amine 
Beyhom traite de deux énigmes persistantes des musiques arabe et indienne, la « curieuse » division en 28 
« quarts »àl‟octavedeShihāb-a-d-Dīnal-Ḥijāzī(XIXe siècle) en Égypte et le système intervallique en 22 śrutis à 
l‟octavedeBharataMuni, et rappelle une des alternatives auconceptd‟« égalité » des intervalles véhiculé par la 
musicologie moderne. 

Enfin, « last but not least »,l‟articlede Richard Dumbrill remonte aux sources écrites de la musique et nous 
livre les résultatsdedizainesd‟annéesde recherches sur lesoriginesécritesde lamodalité, en questionnant 
l‟attribution supposée de cette origine à la Grèce Antique et en refusant les dogmes normalisants institués par la 
musicologie occidentale du XIXe siècle 19. 

POST-SCRIPTUM 

Il nous faut ici nous faire l’écho du récent colloque organisé par l’association DROM à Brest, du 16 au 18 novembre 2011, 
avec pour sujet « La modalité, un pont entre Occident et Orient » 20

 : cette manifestation culturelle et académique a, pour la 
première fois en Bretagne, rassemblé acteurs de la modalité, scientifiques et auditeurs autour d’un thème peu évoqué pour 
les musiques populaires en Europe, et constitue une démarche que nous considérons comme complémentaire de celle de 
NEMO pour les aspects pratiques et théoriques de la modalité d’aujourd’hui. 

 
19 Etnonréellementremisencausedepuis,commenouspouvonsnousenrendrecomptepresquequotidiennementàlalectured‟articles ou de 
livres traitant de la modalité. 
20 Voir [Drom,2012a ;2012b ;2011]. 
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بحننوّ راا ننا مننع ةننهازو ممكننة  ن حدننس ماننشّ مدقننه  بنن ً  9ة هنن ت ادلمد يفنناة حننوّا دصننا ية أدظننها بخصننهص نجننهل المقاميننة وننا  

‟هّ يّنة”م نمقاب ة ة   مخ  ا بالمهشيق  المد نهة بادنن‟ادفهد ”مدن  المقامية نمفهه  المهشيق  
ة اندنا ادنوحها د مصناهمة ذنا   10

 مكننة ثرلمفننا  بلمد ينن   نبننو د مقننا  لمهشننيقاة ةملمننوّ مننة اددصننه  ادقو مننة نب نن   هم ننا  : هننش هنن ا اددننول دصننا ية  خنن و مثننش

ننننا مننننة اشننننكلم  وا نق يلمانيننننا ب نننن    نننن اًم اده ننننو ن   ‟اد بميننننة”الأزينننن ا ادد قيننننةك هننننش ه ننننا  ح اننننة بنننن ً يننننبم هنننن ام نة  شنننن  جب اهين

  المقاميننننة بمهشننننيقاة  خنننن  نالمقاميننننة نمننننا اننننا مقهّمنننناة هنننن ت ادد اننننةك 
ّ
  بننننون ها بننننأنهاي مهشننننيقية نمننننا اننننا هننننش ةنننننو

ّ
و نهننننش ةلمننننأو

ذننا المقاميننةك هننش  مكننة  ً مدلمبن  ة ريبنناة ادصنن دل الخماشننية مقامنناةك  مننا هنه لن  ادصننيبيةمقهّمناة هنن ت ادلمننأو  اة الملمبالدننةك 

هنننش  لّمفنننا  هننش  مكنننة ادلمحنننوّم حننة مقامينننة ذنننا نجننهل ة ريبننناة شننن دل ي ةصننش  تنننس ادنننو هاًم  ن ة ريبنناة مب ينننة حدنننس حننوّا  نةنننا ك

 ادلمدو ش نالمقاميةك  ل  

 
 
نننة ًّ مفهنننهم  ظه  هنننا  

ّ
 ادلمحو نننو نهمنننا بحاجنننة ب    نننام  تنننس حنننوّا  ‟مقامينننة”ن ‟مقنننا ”  هننن ت مشنننّ ة ك 

ن
الم  شننن اًم   قصنننهما هدننن 

لم ا
ّ
ة مة دبؼية بقش مبحام ادهاشع ده  ة المفههم ً  11 حوال مة م  

ّ
 ك  نلممك

 12مقاية ه ا اددول

ا(  نهنننه  نننخص رن ادنننون  ادفاحنننش ذنننا  إيريكككارشان كككا مدننن ض ذنننا مؼ نننع هننن ا اددنننول لمنننا رلمبنننم المبنّننن  )نحننناز  ادك  ي  نننا شنننابقن

المقامينننة ذنننا ب يلمانينننا   خب ننننا ادصنننيّو ما يننناً حنننة خب ةنننم نح المنننم منننع المقامينننةم  شنننّ لمم نمجهقنننة الململمادينننة اد ننن  بنننان   ً  قنننوّمها 

ا بادنفنننهل 
ّ
  (entendement modal)المقامنننن نخاّ ة هيما  لمد 

 لمؼننننّ و  تننننس ادر ريبنننناة  رمنننناادنننن ع يدنننن ض دد ينننن  حنننناّ  د مقاميننننةم فرانسككككيارر  ككككانر  بننننع ردنننن  نق بننننا ة جننننو   بادنننن ر م مقننننا  دننننن

الخماشية د ص دل  يشوّل ادواةا حدس  هميّة ادلمف اة ب ً المقامية نادر ريباة الخماشيةم نيشا   ادقا   خبن اة  خصنية منة 

ا نلمنا    13دقا م مع ة اً هاً  ا ن   ت مة الخب ا  ذا حادل المهشيق  المقامية ذا ه مصامثش   ن ذا    ها مة ادب واً  نيقنوّ   خ ن ن

  Psautiers ‟أصهة يم”نق نام   Monika ‟مهنيوا” بحام بو ثة اددهو  ج  يا بايشلمدانة بب نام  

ننننا مقننننا  حننننا  دكننننة مننننع انننن ا ا ه يننننوا نيننننون  بننننه شككككانسيوريكككك ي  يورن مّننننا المقننننا  ادثننننام م ههننننه دنننن   ادر ةيننننش ادب زنؼنننن   نهننننه   ظن

ننم ي  هجننوم عبحصننا ح م نناع  عّ مقا قننة كام ننةم مدا نن ا14د مقاميننة
ّ
نمننهجزا لمظنناحفاة نظ ينناة خ يزانؼننهس المننال     15  نقمننا  ن

قوة ذا ادقصؼ ؼ يةم هقو ا لم م ا ادف  ةم نكاً منة لناينا شن ن ن 1881نلأ ة  ا  ً  ونهً هن ا المقنا  نذنا ادبؼ ي رية اد   ح 

  نيش ح اد ظ ا ادب زنؼية نمهادها ادف يو ذا  ػا  المقامية ادش اية 
ّ
 ه ا المهطع ديبؼ

                                                                                                                                                                     
 
8

 .طمة مقادم اد ع رر نات ذا بايية شابقة ه ا مم  ه امصها بيوا  حة   لمحوّم

 
9

  بان زم  
ن
 1992b].؛ 1992aنظ  مث 

 
10

 ]. 2117 نظ   جي با ةم 

 
11

ة  ن رلما  خ و 
ّ
 . ن بادؼبعم ذا م  

 
12

ننة بوننشّ المقنناية ن بننا  أدظننها ادنن ع ة ننان  ةمنناّ انن ا ا كننشّ مقننا  مننة ابننش حظننهية مننة لأ ننة نيمننه ادد ميّننةم مخلمصّنن ً بمهطننهي المقننا  
ّ
رمننا نظنن  ه يننا ةحقيننا الم  

 ً ت ا  المنننن كه ا ذننننا  مهاطنننيع يننننو وا  خلمصنننناص  تنننس انننن ا ا مننننة ابنننش خبنننن ا  خننننا ت ادلأ نننة ادد ميّننننةم نردنننن  بالإطننناهة  تننننس ادقنننن ا ة ً مشاشننني لم ً    ننننو  ب ننننا  ً ن نننهّت

 .بة  نو  ز ة نر د  مم  باد صبة  تس مصلمهو اد بة المصلمدم ةم نخاّ ة د مقاية بادالمقاية نادكلماباة اا حدس مصننديّة رلّماب ام 
 13

ًّ ادقننا   شننني لمبم  تننس ادفننن و ذننا نجهننناة اد ظنن  باد صنننبة ًّ آ ا  منّ  دلأمنن  ادهابنننو حدننس م  نننح   م ح ننو ا ا ةنننم لمننا رلمبنننم    ينن  ما يننناً نمقننا  ه امصنننها بيوننا م بينننث  

ًّ ثخلم هننناة بننن ً م مب ينننة حدنننس خبننن ا بياةينننةم أدنننال نآ ا  ادثنننام  ةأشّصنننا حدنننس م بظاةنننم  يدنننهل ردننن  بنننادؼبع  تنننس هننن و ذنننا مقا قنننة المقامينننة بننن ً  و ننن ًم هنننالأنّ  يدلمبننن   

 .أدال المصلمدم ةالمصلمدم ة اا ح ص   شاسر  ي  ن  ح م ذا المقاميةم ب  ما ادثام  ي يدؼ   هميّة د لمدو ش  ن د ف نااة المهجهلا ب ً ادص دل نق ً م
 14

 .ا لم ا ه ت اد ظ ا لًأ ادواةا  مشأ مقا نة مع المهشيق  ادر رية

 
15

ا   مصبين
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