LA MODALITE ECRITE
UN EXEMPLE AVEC MIKHA’IL MASHAQA
AU XIX® SIECLE

Rosy Azar Beyhom™

Si la «modalité » reste de nos jours un concept a
définir, que ce soit dans le contexte de la musique arabe
ou dans d’autres musiques, c’est que les théoriciens du
passé ne semblent pas l'avoir fait pour nous dans leurs
traités ; du moins est-ce ce que nous avons pu constater.

L’'on pourrait se demander pourquoi les anciens
Arabes n’auraient pas jugé opportun de préciser ce qui,
pour eux, aurait été jugé « modal ». Une des réponses
possibles a cette question serait qu’ils auraient été plutét
préoccupés a jouir de la musique qui les aurait entourés,
ou bien, pour certains, & composer, pour un dignitaire, la
mélodie qui aurait été la plus parfaite, faisant le tour du
monde, méme copiée et plagiée, pour la plus grande joie®
de son auteur.

1l est fort possible aussi que cela aurait été tout
simplement parce qu’ils n’auraient pas eu besoin d’y
réfléchir et n’auraient pas percu la nécessité d’en trouver
une définition. On questionne difficilement un état
normal dont on est entouré au quotidien, que ce soit a la
cour de rois, de califes ou dans les rues du marché. Tout
ce qu'on aurait chanté ou joué aurait été modal.

De nos jours, ceci n’est plus le cas? et il nous semble
que cette facon de penser est la cause principale qui méne
les chercheurs a vouloir trouver une définition pour le
terme « modalité ».

Les théoriciens de la musique arabe ont, pour la
plupart, laissé des indices dans leurs traités qui auraient
pu contribuer a la restitution de cette définition. On
trouve notamment des descriptions d’échelles®, des
dévoilements furtifs d'une pratique qui n’est pas souvent
explicite* ou d’autres allant dans le sens d’une description
de la pratique mélodique et correspondant, peut-étre, a ce
que nous pourrions, aujourd’hui, appeler « modalité ».

Ailleurs, on trouve aussi, et a titre d’exemple, un
exercice de @d chez (al-) Kindi®, un sawt® chez (al-)
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Recherches sur les Musiques Arabes et Apparentées — Liban) et de
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de Ibn a-t-Tahhan al-Miisiqi a 'université Paris-Sorbonne.
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Urmawi, et une description littéraire d’échelles et/ou de
modes chez Mashaqa’.

Nous nous sommes intéressée aux descriptions de
Mikha’1l Mashaqa® au cours de recherches sur la musique
arabe de Iépoque moderne. Et cétait frappant de
remarquer les différences de perception, et par suite
d’interprétation et d’analyse, dans différents essais sur
I’épitre musicale de ce théoricien.

Le propos de cet article est de relever ces différences
et ces aboutissements, tout en essayant de fournir au
lecteur les indices dont il aurait besoin afin de décider
pour lui-méme ce qui lui semblerait le plus proche de ce
que Mashaqa aurait voulu exprimer en son temps®°.

L’APPORT DE MIKHA’IL. MASHAQA
A LA MUSIQUE ARABE

Les théories modernes de la musique arabe auraient
débuté par les écrits de Mashaqa au xix° siécle!®. Cette
modemité est exprimée a travers lintroduction de ce
théoricien dés «la premiére formulation rationnelle du
modele de division de l'octave en vingt-quatre quarts de
ton égaux »''. Ceci a été clarifié par les musicologues
contemporains'? qui ont montré que ce systéme en vingt-
quatre quarts ne pouvait étre que théorique, en se basant
par exemple sur le fait que Mashaqa avait écrit clairement
dans son traité que ce systéme existait bien avant son
temps!3. De méme, dans la partie théorique de son épitre,
l'auteur ne cite pas le quart de ton en tant qu’entité dans
son systéme' et ne parle que de tons et de trois-quarts de
ton.

Farmer a mentionné Mashaga dans un article sur
I'histoire de I’échelle musicale arabe et trouve que :

«[Mashaqa] essaya d’établir le quart de ton comme base

réguliére pour avoir une échelle tempérée égale »1°.

Cette constatation erronée a perduré avant qu’elle ne
soit corrigée par les musicologues contemporains.

Erlanger, de son coté, considére que Mashaga
représentait :

«lesprit scientifique moderne généralement ignoré a cette
époque 4 Damas »'°.

CE QUI NOUS EST PARVENU DE MASHAQA

Mashaga a écrit un traité musical intitulé Epitre a
UEmir Shihab'7 /e sa dclial 8 kel A /. Ce manuscrit
a été traduit et publié en anglais pour la premiére fois par
Eli Smith en 1849. Ce fut ensuite au tour de Louis
Ronzevalle, en 1899, de proposer une édition arabe
commentée et, ultérieurement en 1913, une édition et
traduction en langue francaise suivies quelques décennies
plus tard par une édition arabe d’Isis Fath-al-Lah (en
1996). Enfin, en 2007, Nidaa Abou Mrad publiait un
article autour de ce traité.
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Quant aux manuscrits que nous avons pu retrouver,
nous possédons trois versions du méme ouvrage: les
copies numériques des manuscrits BO 220 et BO 221 qui
nous ont aimablement été transmis par la Bibliothéque
Orientale de Beyrouth ainsi que, découvert par le plus
grand des hasards, un troisieme manuscrit'®, au Sud du
Liban. Ce manuscrit porte le numéro OBS_1741.

A Taide de ces trois copies, nous tenterons de
comprendre comment les éditions de ce traité ont été
congues et si les indications de Mashaqa ont été
respectées.

Nous porterons notre attention sur un paragraphe
simple mais dont les problémes d’édition et de traduction
se sont révélés caractéristiques d'un paupérisme
musicologique’® au sujet du magam. Le paragraphe en
question concerne le mode Dika®® retrouvé chez
Mashaqga dans son épitre au chapitre cinq de la seconde
partie sous lintitulé: «Des alhan [modes, mélodies]*!
dont le garar [tonique, teneur, fondamentale] est sur le
burj [degré, position] ditkd ? » / e ) f 05Ss o Jal¥l 3
&l = /. Dans ce paragraphe, Mashaga propose une
suite de degrés qui expliciteraient pour lui le mode en
question. Cette énonciation des degrés représenterait pour
nous un exemple de modalité expliquée par le medium
littéraire.

Avant de commencer notre analyse, nous présentons
le tableau en page suivante (Tab. 1) qui explique la
répartition des degrés dans une octave suivant le systéme
de Mashaqa. 1l permettra de mieux comprendre le mode
Diika et de mieux situer 'énoncé musical de l'auteur.

Analyse du tableau

Nous avons construit, en nous inspirant d’un tableau
de Mashaqa® et en suivant les degrés qu’il cite, une
octave débutant sur le degré ditka (ré en bas/grave) et
finissant sur le degré muhayyar (ré en haut/aigu). Cette
octave est celle du (mode) Ditka, qui débute
traditionnellement sur le (degré) ditkd. Remarquons qu’il
existe certaines notes altérées par un demi-bémol ou un
demi-diése®*.

Le tableau comporte des degrés principaux, les
abr@* qui sont mis en relief sur un fond gris, et des
degrés secondaires, les nim (qui abaissent le degré d’'un
quart de ton approximatif) et les tik (qui haussent le degré
d'un quart de ton approximatif) et des degrés qui se
trouvent & mi-chemin entre ceux qui ne sont pas altérés ;
ces derniers sont les ansaf*® — ou « moitiés » d’intervalles
comme le shahnaz (vers le haut du tableau) ou le hijaz
(vers le centre du tableau).

Nous avons représenté, sur une portée occidentale,
chacun des degrés de cette octave. Les notes se lisent en
ajoutant une clé de sol sur la 2° ligne de la portée. Les nim
sont indiqués par un « - moins » et les tik, par contre, le
sont par un « + plus ».
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Nous avons ajouté les noms des degrés en francais
translittéré. Remarquons d’emblée que les degrés
principaux et les ansaf ont une identité et une existence
qui leurs sont propres®. Les nombres figurant a droite
correspondent au nombre de «quarts de ton» entre
chaque burj, par exemple, entre ditkd et sikail y a « 3» ce
qui veut dire trois quarts de ton.

A TRAVERS LES TEXTES — LA PROBLEMATIQUE
DU PREMIER LAHN DE MASHAQA

Nous présenterons cinq textes interprétatifs a titre de
comparaison pour le mode Ditkda. Trois versions en arabe
(en plus de leur translittération), celle de Ronzevalle
comparée a une édition plus tardive du méme auteur et
celle de Fath-al-Lah; une édition en francais, celle de
Ronzevalle, et une édition en anglais, celle de Smith.

Nous n’analyserons pas la version anglaise du fait que
son auteur déclare que :

«[...] In translating, I have abridged [Mashaqa’s] work a good
deal, have not always observed his order in the arrangement of
the sections, and have frequently taken the liberty to express his
thoughts in my own style »%.

Dans un deuxiéme temps, nous comparons ces
versions avec les manuscrits disponibles.

Observations premiéres

Nous commentons ici les comparaisons contenues
dans le Tableau n°2 intitulé Le premier Lahn ; les termes
encadrés sont les noms des degrés rast et ditka ainsi que
les lettres représentant ces degrés dans la version francaise
de Ronzevalle*. Au premier abord, nous remarquons la
différence du nombre des degrés du premier lahn.

Le probléme commence par la ponctuation, en
P'occurrence les virgules qui se trouvent dans la version de
Fath-al-Lah et qui pourraient changer le nombre de
degrés. Ainsi, une traduction libre de sa version
donnerait, a partir du premier encadrement et en tenant
compte de la ponctuation qu’elle place :

«[...] dika, rast, ditka, rést, ditkd, rast trois fois, puis nawd, jharkd,

sikd, ditka, rast, ditka, [...] ».

Une reproduction sur portée donnerait pour Fath-al-
Lah, en respectant le texte et la ponctuation et les mises
en relief qu’elle propose, la version suivante (Not. 1) :
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Notation 1. Premiére partie du premier lahn selon les
indications de Fath-al-Lah: « [...] dika, rast, dika, rast,
ditka, rast trois fois, puis nawaq, jharka, sikd, dikd, rdst,
ditka, [...]».
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muhayyar

|tik shahnaz
|shahndz
|m‘m shahnaz

mahar

|t1‘k nahuft
|nahuft

awyj

| ‘ajam
|m‘m ‘ajam

husaynt

|t1‘k hisar
|hi5dr
|m‘m hisar

nawa

|t1'k hijaz
|hijdz
|m‘m hijaz

Répartition des degrés dans I'octave de didka a muhayyar

Jharka

|tZk busalik

stka

| kurdt
|m‘m kurdt

daka

Tableau 1. Répartition des degrés dans une octave : inspiré d’'un tableau de Mashaqa.
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Le

premier

lahn?*

Version de Ronzevalle®! (1899) basée sur le
Ms. BO 220 et le manuscrit de El-Khoury (C)

Version de Fath-al-Lah3? (1996) basée « sur
cing Ms. » dont ’édition de Ronzevalle
(1899)33
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Version de Ronzevalle translittérée

Version de Fath-al-Lah translittérée

[...] filalhan I lati yakiin qararuha min burj al ditka.

[...] filalhan 1 lafi yakiin qararuha ala burj al dika.

Hiya wahid wa arba‘tn lahnan al awwal “al ditka 1
musamma (ushshaq [ atrak” wa huwa min dukaf rast: ditka
.......................................... o
ditkd Tast iditk@ thumma tasad ila burj 1 husaym bur]an o
bmjan muzhiran burj 1 husayni thumma ‘ajam thumma nawa
wa jharka muzhiran thumma sika dika.

Wa hadha 1 lahn yulhiquhu akthar ‘ulama’ 1 bilad sh
shamiyya bilahn 1 Bayyati biwasitat qararihi ‘ala burj 1 ditka
wa likawnihi yusta‘mal fihi rub® l‘ajam badalan min burj 1
awj wa sayazhar laka farquhu ‘inda ta%if 1 Bayyati wa
anwa‘th

Wa hiya wahid wa arbain lahnan al awwal (al ditka) 1
musamma (‘ushshaq [ atrak) wa huwa idiika, diikd,; irast,
a; rast thalath marrat,; thumma nawa, jharka, sika, 'dﬂkd,

a; thumma tas‘ad ila burj 1 husayni burjan bu1]an
muzhiran burj 1 husayni, thumma ‘ajam, thumma nawa wa
jharka muzhiran, thumma sika dika.

Wa hadha 1 lahn yulhiquhu akthar ‘ulama’ 1 bilad sh
shamiyya bilahn 1 Bayyati biwasitat qararihi ‘ala burj 1 ditka
wa likawnihi yusta‘mal fihi rub¢ ['‘ajam badalan ‘an burj 1 awj
wa sayazhar laka farquhu “inda ta‘rif 1 Bayyati wa anwa‘ih

Version anglaise de Smith (1849)%

Diigdh, called ‘Ashshdgq of the Turks. Itis 5, 4, 5, 4, 5, 4, 8, 7, 6, 5, 4, 5, then ascends note by note distinctly to 9, then 9b,
8, 7 distinctly, 6, 5. Most of the Syrians consider it a variety of the tune beydty, by reason of its being keyed on 5, and the use
in it of 9b for 10. The difference will be pointed out in treating of beydty and its varieties

Version francaise de Ronzevalle (1913)3®

Le 1% est D, appelé « USag ul-atrdk [les Amants chez les Turcs] » Le voici : | s ;puisN, G, S, |
On monte ensuite, degré par degré, jusqu’a H que I'on soutient ; puis~ agam, N, G app., pms S, D. la plupart des
musiciens syriens font succéder® cet air a celui de « Baydti », au moyen de sa tonique D, et aussi, parce qu’on y fait entendre
le quart ‘agam au lieu du degré A. On en verra cependant la différence quand il sera question du « Bayati » et de ses especes

Tableau 2. Comparaison des différentes versions du premier lahn.
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On ne retrouve cependant pas cet agencement des
notes dans sa transposition sur la portée** malgré son
assurance au lecteur qu’elle traduit littéralement ce que
Mashaqa propose comme énoncé*!.

Notation 2. Reproduction de la portée de Fath-allah dans
[Mashaqa, 1996, p. 64, note n°4] ; premiére partie de la notation
queelle propose pour traduire les indications de Mashaga.

Il manque clairement «[...] rdst trois fois [...]»,
nonobstant le soin pris par Fath-al-Lah de bien le mettre
en exergue par le biais des virgules dans sa version
littérale*?. Cependant elle passe tout de suite du rdst au
nawa (entourés par un cercle pointillé) et continue
Iécriture*® sur une portée. Remarquons aussi qu’elle ne
donne aucune valeur rythmique aux notes. A ce stade, la
ponctuation ne nous semble présenter, dans son édition,
aucun intérét.

Les raisons pour lesquelles Fath-al-Lah aurait choisi
de ponctuer son texte nous sont pour le moment obscures.
Par ailleurs nous présumons que les manuscrits dont elle
se servait pour son édition ne répétaient pas ce méme
détail puisque I'exemple du manuscrit de la version de
Ronzevalle** montre une différence du méme contenu,
cité parmi ses sources*> mais non ponctué.

Poursuivons par la traduction de Ronzevalle. Du
premier encadrement jusqu’au dernier, et en guise de
comparaison avec la version de Fath-al-lah qui
donnerait : « [...] ditka rast ditka rast trois fois puis nawa
jharka sika ditka ditka diika rast diika [...] ».

Ce texte, transposé sur une portée, offre plusieurs
possibilités. Dans la premiére, nous avons considéré que
Mashaqga aurait voulu que 'expression entiére avant le
« trois fois» se répéte trois fois, parce que dans le cas
contraire il aurait écrit « rast rast rast» comme il l'a fait
pour le ditkd vers la fin de cette premiére partie :

> - - - - - -

Notation 3. Premiére version de la premiére partie du

premier lahn selon les indications de Ronzevalle : « [...]

ditka rast ditka rast trois fois puis nawd jharka sika diika ditka

ditka rast dika [...] ».

1l est possible de saisir autrement la répétition, ainsi
que Fath-al-Lah avait choisi de le faire, et de considérer
qu'elle s’était rapportée uniquement a la derniére note
indiquée, le rast, ce qui résulterait en une deuxiéme
version (voir la portée suivante — Not. 4).
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Notation 4. Deuxiéme version de la premiére partie du
premier lahn selon les indications de Ronzevalle : «[...]
ditka rast diika rdst trois fois puis nawa jharka sika ditka ditka
ditka rast ditka [...] ».

Il reste une version qui aurait consisté a répéter

uniquement les deux notes citées avant le « trois fois », la

notation dans ce cas aurait été :
A
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Notation 5. Troisieme version de la premiére partie du
premier lahn selon les indications de Ronzevalle : «[..]
ditka rast diika rast trois fois puis nawd jharka sika ditka ditka
ditka rast ditka [...] ».

Enfin une derniére version qui aurait répété les trois
derniéres notes qui se seraient trouvées avant le « trois

fois » :
o)
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Notation 6. Quatriéme version de la premiére partie du

premier lahn selon les indications de Ronzevalle : «[...]

ditka rast ditka rast trois fois puis nawa jharka sika ditka ditka

ditka rast ditka [...] ».

Ceci prouve qu’il n’est pas facile de comprendre ce
que Mashaga avait voulu dire dans sa relation littéraire de
la succession des degrés du mode, et qu’il serait presque
impossible, en conséquence, d’en établir une recension.

Nous en avons une démonstration supplémentaire a
travers 'exemple suivant, qui est la version*® que propose
Abou Mrad* pour ce premier lahn:

« ditkd, rast, ditkd, rast, trois fois, puis nawd, jaharkd, sika mis en

valeur, puis husayni, nawa mis en exergue, suivi de jaharka, sika,

dika, ditkd, ditka, rast, ditkd, puis montée graduelle jusqu’au degré
husayni qui est mis en exergue, suivi de ‘ajam, nawad, jaharka qui
est mis en exergue, puis sikd et ditka »*.

L’auteur transcrit ensuite cette description en trois
mesures binaires dans la forme suivante® :

Notation7. Reproduction du premier lahn selon Abou
Mrad, supposée traduire le texte: « ditka, rast, dika, rast,
trois fois, puis nawa, jaharka, sikd mis en valeur, puis
husayni, nawa mis en exergue, suivi de jaharka, sika, ditkd,
ditka, diikd, rast, ditka, puis montée graduelle jusqu’au degré
husayni qui est mis en exergue, suivi de ‘ajam, nawd, jaharka
qui est mis en exergue, puis sika et ditka ».

Remarquons comment Abou Mrad a interprété le
«trois fois», en considérant (probablement) que
Mashaqa, au lieu d’ajouter encore une fois « ditka, rdst »
aurait décidé d’écrire «trois fois» pour indiquer qu’il
aurait voulu ce résultat: «ditka, rast, ditka, rast, diikd,
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rast[..]», et cest de cette fagcon qu’Abou Mrad
commence, sur une portée, sa notation du lahn.

Ce dernier auteur se base uniquement sur 1’édition de
Fath-al-Lah et les deux éditions de Ronzevalle. Il propose
ensuite des « échelles de recension pondérée » de
certaines mélodies de Mashaga, et justifie sa démarche en
notant que « [ces échelles] sont élaborées, ci-apres, en
tenant compte a la fois des occurrences et des durées
relatives telles qu’elles apparaissent dans le texte »*°. Il ne
précise cependant pas de quel texte il est question. Nous
avons déja montré que, entre deux versions du traité de
Mashaqga en arabe, les interprétations peuvent varier, et
qu'il existe au moins deux manuscrits qui ne rapportent
pas exactement les mémes propos.

1l en résulte qu'il n’est pas aisé d’attribuer de valeurs
fixes aux occurrences des durées relatives telles qu’elles
apparaissent dans le texte, et que celles « restituées » par
Abou Mrad restent hypothétiques. De plus, cet auteur
considére que les termes '3¢k« mughiran®, b talmihan®?
et quelques autres employés par Mashaqa introduisent
une fonction rythmique du degré qu’ils qualifient®. Nous
pensons, de notre cOté, que ces termes pourraient aussi
bien indiquer une accentuation qui varierait entre douce,
faible et forte, par exemple, ou une nuance dans le jeu ou
le chant ou une autre facon d’interpréter qu'on ne connait
pas et qui aurait décliné avec le temps.

Remarquons par ailleurs que Ronzevalle traduit le
terme ¢« mughiran par lexpression «que lon
soutient »**, alors que Abou Mrad traduit par « mis en
exergue». Ces détails montrent encore une fois la
difficulté de dégager une vérité quelconque de ces
descriptions et la vraie « mission impossible » qu'est la
transcription sur une portée>® de I'énoncé de Mashaga:
d’un c6té, il n’existe malheureusement pas de preuves qui
confirmeraient que ces termes soient des indicateurs
rythmiques, et de l'autre, il n’existe pas non plus, a notre
connaissance, de sources qui indiqueraient que ce soient
des consignes de nuance, tout comme il n’y a pas dans
I'épitre d’indications plus précises de Mashaga quant a la
signification exacte de ces termes.

Nous arrivons maintenant a la question suivante :
pourquoi Mashaqa aurait-il écrit les degrés et donné des
consignes tout en s’abstenant de transcrire lui-méme ses
mélodies par une méthode autre que littéraire ? Est-il
possible qu’il ait préparé, en paralléle, un autre traité,
peut-étre perdu, plus axé sur la pratique de cette
musique ? Ou bien est-ce que sa démarche aurait eu pour
but d’affirmer l'oralité de la musique arabe ? Si cest le
cas, pourquoi donc certains musicologues® arabes qui ont
travaillé sur son traité se sont efforcés de limiter les
mélodies sur une portée, recenser les degrés et, pour I'un
d’entre eux, faire des statistiques ?

Nous entreprenons, en section suivante, 'étude des
manuscrits originaux afin d’essayer d’en extraire une
réponse, méme partielle, a ces questions.
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LA VERSION DE RONZEVALLE — 1899

Poursuivons maintenant notre quéte avec les
quelques manuscrits disponibles pour essayer de
comprendre comment Ronzevalle a procédé afin d’établir
ses éditions de 1899, surtout en ce qui concerne le
premier lahn.

Les versions manuscrites dont Ronzevalle s’est servi
pour I’édition de ce traité sont partiellement disponibles®”.
Le catalogue® des manuscrits de la Bibliotheque
Orientale rapporte que Ronzevalle s’est basé sur le Ms. BO
220 pour son édition de 1899; et ensuite sur un autre
manuscrit, le Ms. BO 221, pour sa deuxiéme édition et sa
traduction de 1913.

Dans son avant-propos®, I'éditeur explique qu’il se
base sur deux manuscrits sans toutefois citer leurs
numéros, mais il dit que I'un des deux est conservé a la
BO.

Ce catalogue précise® que le Ms. BO 221 a été acheté
en 1912. Cest donc bien plus tard que I’édition de 1899.
Cela nous assure que la comparaison suivante a lieu entre
le Ms. BO 220 et le texte de Ronzevalle. L’autre manuscrit
appartenait a Louis El-Khoury® qui avait donné a
Ronzevalle l'autorisation de s’y référer pour établir son
édition critique en arabe : ce manuscrit est probablement
celui que nous avons récemment retrouvé au Couvent
Saint-Sauveur a Joun.

Procédons pour le moment avec un seul manuscrit,
pour la vérification de la ponctuation du texte (Fig. 1):
nous remarquons qu’il n’existe aucune ponctuation dans
cet extrait®?. La comparaison de la premiére partie du
premier lahn entre notre manuscrit et 'édition de 1899
montre un manque au niveau du degré « ditka ». Les deux
hexagones entourent deux « ditkd », que l'on retrouve au
nombre de trois dans 'édition de 1899.

Ronzevalle inscrit trois « ditkd» au lieu de deux:
peut-étre sest<il basé sur lautre manuscrit qui en
rapporterait trois. Bien que la différence d’'un degré soit
évidente entre sa version et celle du manuscrit, 'éditeur
n’explique pas comment il a choisi son texte final. Par
ailleurs, la version francaise de Ronzevalle®® rapporte le
premier lahn de la facon suivante :

gré par degré, jusqua H qu
‘agam, N, G app., puis S, D. La plupart des musiciens syriens font
succéder cet air a celui de “Bayati”, au moyen de sa tonique D, et
aussi, parce qu’on y fait entendre le quart ‘agam au lieu du degré
A. On en verra cependant la différence quand il sera question du
“Bayati” et de ses especes ».

Les trois ditkd qui se suivent sont clairement cités
dans cette version. L'explication de ce choix vient
tardivement®* dans P’édition francaise ot I'auteur raconte
quil a eu le temps de mieux étudier les manuscrits sur
lesquels il s’était basé pour son édition précédente (de
1899). 1l confirme par la suite qu’il a publié I'édition de



1899 a partir du manuscrit de 1887 qu'’il symbolise par
(A) et le manuscrit de Louis El-Khoury qu’il symbolise par
(C). 1 trouve que le second manuscrit (B), récemment
acquis par la bibliothéque, ressemble au manuscrit qui se
trouve a Damas et qu’il symbolise par (D).

Ensuite, Ronzevalle écrivait que les manuscrits (A),
(B) et (C) s’accordent sur des points minimes contre (D),
ce qui prouverait selon lui que Mashaqga aurait retouché
son propre manuscrit apres que les premiéres copies aient
été faites.
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Fig. 1.  Extrait n°1 du Ms. BO 220 et exposant le premier
lahn selon Mashaqa. %

1l déclare, a la fin, quil a préféré suivre (D) pour
I’édition arabe qui se trouve a la suite de la francaise, dans
le méme volume. Puis il propose une liste de
corrections®®.

Nous nous intéressons en particulier aux lignes
suivantes, qui concernent la correction de la fin de ce
premier lahn. Dans 'extrait n°1 (Fig. 2) Ronzevalle donne
la correction concernant le premier lahn, cette correction
touche seulement la fin et n’affecte pas la premiére moitié
de ce lahn. La fin, par contre, augmente de deux degrés,
«Ryrastet « D » ditkd.

i). 40, 1. 4, vers la fin : corriger ainsi : « N, (;, 8, D, R, D ». Le Ms D porte
«N,4,8,D,R,R,D».

Fig.2.  Extrait n°1 de lédition 1913 de Ronzevalle,
p- 118, reproduisant les lignes qui indiquent les corrections
a apporter a la description du premier lahn selon Mashaga.

Regardons maintenant la ligne 4, dans l'extrait n°2
(Fig. 3) qui suit, et poursuivons notre examen de ce
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premier lahn et notons les différences avec le Ms. BO 221
(Fig. 4).

Airs ayant pour tenique Dillibh.

Ilyena4l. Le 1° est D, appelé « Usiaq ul-atrak <l(s Amants chezles
lurcs|n Le voici : D, R ; D, R; trois fois ; puis N, (,8,D,D,D, R, D. On
: monte ensuite, degré par degré, jusqu’a II que l'on soutient; puis ‘agam,

I'N, G app., puis S, D. La plupart des musiciens syriens font succéder cet

Fig. 3.  Extrait n°2 de lédition 1913 de Ronzevalle,
p. 40, les premiéres lignes correspondant au début de la
description du premier lahn selon Mashaga. ”
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Fig.4.  Extrait n°1 du Ms. BO 221 exposant le premier
lahn selon Mashaga. Les trois ovales entourent chacun
« ditka rast » et les deux hexagones chacun un « ditka ».

Translittération de Uextrait entre parenthéses
du Ms. BO 221

[...] filalhan I lati yakiin qararuha min burj 1 ditkd.

Hiya wahid wa arba‘in lahnan al awwal al ditka 1
musamma ushshaq 1 atrak wahuwa@@ ditkd
[rast |diika [rast thumma nawda jharka sika |ditkd
\ditkd [ras{ |dikq thumma tasad ila burj 1 husayni burjan
burjan muzhiran burj 1 husayni thumma ‘gjan thumma
nawa wa jharka muzhiran thumma sikd diika [....]

La différence avec le Ms. 220, juste pour ces
premiéres lignes, est remarquable. Le Ms. 221 présente
deux degrés de plus que le Ms. 220. Ces degrés sont
entourés d’un ovale : diika et rast.

Observons maintenant le manuscrit (Fig. 5)
récemment retrouvé a Joun®® qui est, & notre avis, le
manuscrit (C) dont parle Ronzevalle. Nous avons en
principe ainsi les trois manuscrits sur lesquels il se serait
basé pour établir sa version francaise®. Nous soulignons
ici la ressemblance de la premiére partie du premier lahn
de l'extrait de la Figure 5 avec celui du Ms. BO 220.

Comme conclusion de ce point, nous reproduisons a
titre de comparaison les deux reproductions numériques
des versions complétes de ce lahn selon Abou Mrad et
Fath-al-Lah (Fig. 6).

Enfin, nous proposons un simple exposé du contenu
de I'échelle relative a ce lahn constituée du degré le plus
bas jusqu’au degré le plus haut avec leurs noms respectifs
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en arabe”® et leur place correspondante sur une portée
(Fig. 7). Nous nous éloignons ainsi de la recension qui,
comme nous l'avons écrit plus haut, est futile vu les
problémes d’interprétation et les possibilités multiples de
compréhension des indications de Mashaga.
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Fig.5.  Extrait du Ms. OBS_1741, exposant le premier
lahn selon Mashaga”?.

Translittération de Uextrait entre parenthéses
du Ms. OBS 1741

[...] filalhan I lati yakiin qararuha min burj 1 ditkd.

Hiya wahid wa arbain lahnan al awwal al dika 1

musamma ushshdq [ atrak wa huwa min |dikq [ras
rasq |thalath arl thumma nawa jharka sika |dikd

rast |ditkd thumma tas‘ad ila burj 1 husayni burjan burjan
muzhiran burj 1 husayni thumma ‘gjan thumma nawa wa
jharka muzhiran thumma sika ditka [...]

EN CONCLUSION

Faut-il revoir toute une maniére de faire et appliquer
une autre méthodologie pour I'analyse des manuscrits
énoncant, de facon ambigué ou non, des échelles et des
mélodies ?

1l semblerait, sur 'exemple que nous produisons de
cette épitre de Mikh@il Mashaga, que chercher une
exactitude des significations et de leur interprétation de la

part du musicologue dans le but d’en extraire des portées
et des statistiques est une mission qui ne peut pas aboutir,
en I’état de nos connaissances, a des résultats cohérents.

Cest du moins ce que montre ce paragraphe de
I'épitre que nous venons d’exposer dans toutes ses
interprétations connues’ jusqu’a présent. Pour éviter ce
genre de problémes, nous souhaiterions pouvoir un jour
formuler une méthodologie qui permettrait a tout
chercheur de retenir I'essence théorique des manuscrits
spécialisés sans se perdre dans des interprétations
spécieuses.

Peut-étre faudrait-il ne pas recenser ni compter. Peut-
étre faudrait-il s'éloigner des calculs et chercher la
sensibilité dans cette musique qui, avant méme de
retrouver son éclat du passé, commence déja a se perdre
dans I’a priori analytique.

Nous devons cependant plus particulierement, en ce
qui concerne cette épitre, garder a l'esprit que Mashaqa,
homme intelligent aux talents multiples, avait, sans aucun
doute, un but a travers ces énoncés musicaux, et qu’il n’est
pas impossible qu’il n’ait pas voulu noter ces mélodies,
bien qu’il aurait pu le faire”. Ce sont les raisons de ce
choix qui sont importantes dans notre démarche. On
pourrait argumenter que cétait par paresse et quil
cherchait le moyen le plus simple de faire les choses;
cependant, et vu 'ampleur et la cohérence de son épitre,
cette option parait devoir étre écartée.

Notons par ailleurs que I'épitre était destinée des le
début™ a un émir de la famille Shihab dont on ne sait que
peu de choses jusqua la rédaction de cet article. Clest 1a
que nous pouvons supposer que Mashaqa aurait voulu
que le destinataire” de son épitre comprenne son propos,
et que C’est pour cette raison qu’il aurait énoncé ses alhan
de maniere littéraire, lui permettant ainsi de les exposer a
I'émir, et a ses autres lecteurs potentiels, d'une maniére
intelligible.

11 est facile d’imaginer a partir de 1a un scénario selon
lequel Mashaqa aurait voulu présenter personnellement son
traité a I'émir’, lui expliquant le contenu et le guidant
dans la compréhension et la lecture : ce serait ainsi dans
ces paroles perdues dans le temps que se seraient trouvés
les vrais sens de ses descriptions et la compréhension de la
modalité que cet auteur aurait essayé de transmettre.
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Fig.6.  Reproduction totale de la notation du premier lahn selon Abou Mrad et Fath-al-Lah.
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Fig.7.  Echelle représentative du premier lahn chez Mashaga’®.
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moins trois auteurs importants (’Anonyme auteur de A-sh-Shajara dhat
al-Akmam [Anonyme, 1983], le traité de (al-) Safadi [[Safadi (a-s-)],
1991] ainsi que celui de (al-) Dimashqi [Saydawi (a-s-) ; Saydawi (a-s-)



and Thérése B. Antar, 1979 ; Saydawi (a-s-) and Thérése (soeur) Antar,
2001]), intermédiaires entre Urmawi et Mashaqga, utilisent des
descriptions formulaires des modes: il aurait cependant été trop
complexe de traiter de ces écrits dans cet article, la comparaison de la
description d'un seul mode selon diverses interprétations d'un méme
écrit (ici celui de Mashaqa) demandant déja plusieurs pages.

8 Qui est, selon Fruma Zachs [2005] : “Bom in 1215/1800 in the
village of Rashmayya, 12 km southeast of Beirut, M.M. grew up in
Deir al-Qamar, on Mount Lebanon. He was a descendant of Yiisuf
Batraki, a Greek Orthodox merchant from the island of Corfu who
moved to Tripoli to take up the silk trade. There, in an allusion to his
new profession, Yiisuf adopted the name “Mishaga,” (a term used in
reference to the process of filtering silk fibers). MIM.’s great-
grandfather was a convert to Catholicism [...] In Damascus [...] He
studied astronomy, mathematics, geography and music with the
renowned Muslim scholar Allama Muhammad Attar. He also
undertook the study of medicine, for which he was awarded a
diploma in Egypt in 1261 [de I'Hégire]/1845”.

¢ Premiére moitié du X0¢® siécle.

10 Nous écrivons ceci 4 la lumiére de ce que les musicologues comme
Farmer, Erlanger et d’autres ont avant nous, écrit sur Mashaga. Nous
notons la raison directe et simple qui I'a élevé a leurs yeux a cette
position de pionnier des théories modernes : il nous est parvenu de lui
en premier une description écrite de la division en vingt-quatre quarts
de ton égaux. 1 est fort possible que d’autres auteurs arabes aient
décrit cette division avant lui mais leurs manuscrits ne sont pas
parvenus jusqu’au temps présent.

11 [Abou Mrad, 2007, p. 118].

12 Par exemple [Beyhom, 2005, p.66] : « Si I'utilisation du cadre des
24 quarts de ton a I'octave permet une description qualitative (et
satisfaisante dans la pratique) des intervalles utilisés en musiques
arabes, elle ne suffit néanmoins pas a déaire le systéme modal
préconisé par les théoriciens et praticiens de cette
musique » ; signalons également que, au cours d'une communication
personnelle [12-1-2010], ce musicologue nous avait dit que I'idée du
«quart de ton» existait dans la région avant que Mashaga ne
I'introduise, cependant son origine et le contexte de sa genése ne sont
pas trouvés jusqu'a présent. Isis Fath-al-1ah explique (dans [Mashaga,
1996]) cette erreur a la page h (), précédée par Ronzevalle qui la
relevait en 1899 dans son introduction a l'édition arabe (dans
[Mashaqga, 1899b]).

13 [Farmer, 1934, p. 653] fait déja part de ce fait en présentant I'école
moderne.

14 Voir e début du traité édité par Ronzevalle, [Mashaqa, 1913, p. 14].
18 [Farmer, 1934, p. 654].

16 Dans le quatriéme chapitre (Livre I) du Tome 5, [Erlanger, 1949,
v.5,p.32].

17 Intitulé retrouvé chez [Erlanger, 1949, v. 5, p.32]. Lintitulé en
arabe est écrit sur tous les manuscrits, selon Fath-al-lih dans
[Mashaqa, 1996, p. £l (J-1)]. Un autre intitulé est proposé, dans la
traduction intégrale du manuscrit selon Ronzevalle [Mashaga, 1913,
p-10] : «Lettre sur I'art musical par le Dr. Michel Musaga dédiée a
VEmir Chéhab ».

12 Une copie de ce manuscrit nous a aimablement été fournie par le
Couvent Saint-Sauveur des Moines Basiliens Salvatoriens, Joun —
Saida, Liban-Sud, dans la bibliothéque duquel se trouve loriginal,
probablement autographe comme nous le veirons plus loin dans le
texte.

19 [Beyhom, 2007, p. 15]. Le probléme des aspects théoriques de la
musique arabe est détaillé dans le dernier paragraphe et il nous semble
correspondre aux problémes que nous indiquerons au fur et a mesure
du présent article.

RoSYy AZAR BEYHOM La modalité écrite

2Ce mode est apparenté au mode trés connu Bayydi, comme
T'explique Mashaqa et d’autres auteurs dans la suite de I'article.

2! Alhdn, pluriel de lahn, terme arabe qui a plusieurs significations
selon le dictionnaire encyclopédique de Ibn Manzir, le Lisan al-‘arab.
En ce qui concerne la musique ce terme regroupe, dans ses
déclinaisons, les belles mélodies d'un chant, le chant (al-ghind@) de
maniére générale ainsi que la bonne prononciation (al-qir@a) et le
manche du %d — Yendroit d'ou sont produites les mélodies —
430353 oy 5z 19,54 (et y. Ces connotations sont en partie reliées a
T'islam et au Coran, comme le montrent les exemples donnés par (ibn)
Manzir. Cependant, il n'est pas possible pour le moment d’attester de
T'ancienneté du terme, ni du temps de son apparition dans la langue
arabe, puisque (ibn) Manzir débute son entrée par une connotation
musicale « (JJ—\j: :J‘—\ﬁ Axan s AC 5z all A 5 iadll ‘;")-—:Y‘ U Z()—.\i“
Hall s 5L 558 13 el 5 3 5315 » avant de poursuivre avec la
compréhension de lahn selon lislam pour ensuite donner d’autres
références ayant lien a la musique dont « w53, elill sa g3 Saln
a1, @y ainsi que « i Y (gt sl Tan G218 Y oS s,
4:i2} (a€ y. Pour toutes ces définitions et exemples, voir [Manzur (ibn —
1232-1311), 1981, p. 40134015 1.

22 Degré arabe considéré de nos jours, dans les pays arabes, comme
I'équivalent du ré occidental

22 Repris par Ronzevalle dans [Mashaqa, 1913, p. 86].

24 4, : pour une note demi-bémolisée (abaisse une note de I'équivalent
d'un quartde ton ;  : pour une note demi-diésée, (hausse une note de
T'équivalent d'un quart de ton).

%5 Pluriel de burj, « degré» comme expliqué précédemment dans
Tintitulé.

26 Phuriel de nusf, « moitié ».

%7 Les degrés en « itk » ou « nim» se rapportent exclusivement aux
ansaf, et 'ensemble est asymétrique : tous les ansdf n'ont pas et tk et
nim, puisque, dans ce systéme (voir Tableau 1) le « nim-nahuft » et le
« tik-‘gjam » correspondent au degré awj et le « nim-bitsalik » et le « tik-
kurdi» correspondent au degré sikd; dans une discussion privée,
Amine Beyhom nous a fait remarquer cet état de fait et nous a indiqué
quil était trés important pour la compréhension du systéme
intervallique de la musique arabe dans la période quil appelle
« intermédiaire » (entre le XV* et le XVII® siécles).

28 [Mashaga, 1849, p. 174].

2 Voir la version francaise de Ronzevalle dans le tableau pour
identifier les différences entre degrés.

30 [Abou Mrad, 2007, p. 137], traduit le terme lahn par « mélodie » ou
« formule mélodique ».

%1 [Mashaqa, 1899b, p. 43].

%2 [Mashaqa, 1996, p. 64].

%3 Fath-al-14h se référe A cette édition en tant que manuscrit.

34 .k dans 1a version arabe [Mashaga, 1913, p. 92].

3% Dans [Mashaga, 1913, p. 92], cette préposition est absente.

36 [Mashaga, 1996, p. 64] : Fath-al-Lah explique dans la note (1) « on
veut dire par ce nom ‘Ushshdg turc et son parcours est a la fagon du
magam Husayni sur le ditkd avec la nécessité quil s'imprégne du
parcours du jins rast sur le nawa avant de terminer sur le Bayyati ».
Dans la note (2), Fath-al-Lah dit : « Dans la copie (S [yu])[,] le degré
dika est répété trois fois». Enfin, dans la note (3), Fath-allah
dit : « Dans la copie (Y [s]) les deux demiéres notes (rast, ditka) sont
éliminées ». Une quatriéme note explique qu’elle transcrit littéralement
sur portée ce que Mashaqga propose comme degrés pour ce lahn.

%7 [Mashaga, 1849, p. 187-188].

8 [Mashaqga, 1913, p. 40]. Nous avons gardé sans changement la
facon de translittérer de Ronzevalle.
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39 La traduction de « yulhiquhu akthar ulam@ [ bilad sh shamiyya bilahn
1 Bayyati » parait ambivalente, ici, puisque le sens de la phrase dans la
traduction de Smith serait plutdt que les « savants » « raménent » le
Ditka au Bayyati, plutot qu'ils font « succéder » le second au premier.
40 [Mashaqa, 1996, p. 641, note n° 4.

41 [ibid.].

42 Revoir le Tableau 2 dans lequel figure sa version.

43 Sa note n°2 au bas de la page 64 de [Mashagqa, 1996] explique, que
dans la version de Ronzevalle, diika est répétée trois fois, ce qui est
vrai. Mais cette remarque n’a aucun lien avec sa traduction sur portée.
44 [Mashagqa, 1913, p. 43]. Voir plus bas dans le texte.

4 [Mashaga, 1996, p. t (2] : Fath-al-Lih lappelle «la version [ou
« copie »] imprimée » (i sshadl 43,

46 La plus récente et qui ne correspond pas a la version francaise de
Ronzevalle, ce qui laisse penser que c’est la propre traduction de
Pauteur (Abou Mrad).

47 [Abou Mrad, 20071, consulter la bibliographie de son article qui ne
rapporte aucune autre source que les trois que nous citons.

8 [Abou Mrad, 2007, p. 147].

49 [Abou Mrad, 2007, p. 147]. 1l est trés possible que I'auteur se soit
trompé et ait mélangé deux mélodies en une seule parce que sa
transcription en trois mesures ne contient pas le texte complet tel qu’il
I'a traduit. Cependant, nous n’avons pas trouvé a quel texte arabe du
traité de Mashaqa cette traduction pourrait correspondre, méme avec
lerreur.

50 [Abou Mrad, 2007, p. 140].

51 De la racine arabe gahara, qui signifie principalement d’apreés le
dictionnaire classique arabe, le Munjid [Maldf, 1997, p.482] : «se
montrer aprés s'étre caché, se manifester » (sl ax 550110 5eb 5ek3),
Cependant le terme peut étre une variante d’un autre dérivé de cette
méme racine et signifier dans ce cas : « cacher derriére son dos » ( ek
o el sl )y atden o ). 11 existe dautres significations mais nous n’allons
pas nous y attarder ; nous voulions simplement souligner qu'un terme
peut, en partant d’'une méme racine, avoir plusieurs sens pouvant étre
contradictoires.

52 Dans le dictionnaire de traduction Arabe-Frangais, le [Abdelnour,
2008, p.326], ce terme signifie: «qui contient une allusion, une
insinuation ». Dans le Munjid [Ma‘if, 1997, p.733], le mot signifie :
«indiquer quelque chose, montrer [du doigt] » (4 il ze o2 I udki =),
53 11 note a la page 139 de son article que cette méthode d’énoncer les
mélodies est héritée et découle d’'une tradition. Nous avons vérifié les
sources indiquées par Abou Mrad. Cependant, rien ne prouve que c’est
la seule traduction possible de ces termes et que la rythmique est sous-
entendue par ces mots. Il s’agit bien d’'une hypothése parmi d’autres et
Abou Mrad ne le dit pas, laissant sous-entendre que l'interprétation
rythmique qu'il propose est la seule valable ; cet auteur a méme sorti
un CD [Abou Mrad, 2006] avec ce type d’interprétation.

54 Bt par « en appuyant », en d’autres endroits du traité.

55 [Mashaqa, 1913, p. 6]. Ronzevalle reproche & Mashaqa de ne pas
T'avoir fait lui-méme.
56 Fath-al-Lah et Abou Mrad en l'occurence.

57 Acquis en 2009 par reproduction de la Bibliothéque Orientale (&
partir de ce point « BO ») a Beyrouth, les Ms. BO 220 et BO 221 sont
en notre possession.

58 Catalogue, p. 133, qu'on retrouve sur [Université St-Joseph (Liban),
2012a].

59 [Mashaqa, 1899, p. 4].

66

60 Page 134 du catalogue — [Université St-Joseph (Liban), 2012b].

61 [Mashaqa, 1899, p. 41.

62 Ms. BO 220 — [Mashaqa, 1887, p. 58].

63 [Mashaqa, 1913, p. 40].

64 [Mashaga, 1913, p. 116-120].

% Le numéro de la page est indiqué en haut au milieu et entouré d’un
ovale en pointillés. Les deux ovales dans le texte entourent chacun
« ditka rdst » et les deux hexagones chacun un « ditka » ; le premier lahn
commence avec la premiére parenthése (en pointillé) sur la premiére
ligne et finit sur la deuxiéme parenthése de la huitiéme ligne.

66 [Mashaqa, 1913, p. 3-4 et 116-117].

57 Cette image et les suivantes ont été traitées pour plus de lisibilité.

68 Nous pensons, pour le moment et & la lumiére des indices que nous
avons, que ce manuscrit (C) est probablement celui de El-Khoury.
Notons aussi que ce manuscrit est probablement un autographe, écrit
de la plume de Mashaga (il n’y a pas d’indication ou de nom de
copiste), ce qui ajouterait a la valeur de son contenu par rapport aux
manuscrits de la BO qui sont des copies.

69 Quant au manuscrit (D), qui se trouverait & Damas, il est pour le
moment difficile d’aller enquéter et d’essayer de le trouver, mais nous
espérons pouvoir un jour le faire.

70 En commengant de gauche a droite, le do correspondant au rdst et
ainsi de suite.

71 Les deux ovales entourent chacun « ditkd rdst » et les deux hexagones
chacun un « dika ».

72 Et que nous avons pu retrouver.

73 Mashaga était en contact, selon ses biographes et comme nous
avons pu le voir, avec des Occidentaux et avait probablement, puisque
s'intéressant a la chose musicale, pu se familiariser avec la notation
occidentale (ou en avait simplement connaissance).

74 Et selon lauteur lui-méme en introduction & son épitre — voir par
exemple la 2° page du Ms. BO 220.

75 Non musicien ?

76 L’introduction de I'épitre nous montre que 'émir avait demandé a
Mashaqa d’écrire quelque chose sur la musique et c’est la raison pour
laquelle elle lui est dédiée a travers l'intitulé. Mashaqga nous dévoile un
intéressant détail, toujours dans cette introduction, en expliquant qu'il
n’avait pas I'expérience nécessaire pour rédiger un travail de ce genre
mais qu'il a dii faire beaucoup de recherches avant d’établir son texte.
Ceci pourrait étre la cause des (et une réponse aux) énoncés musicaux
littéraires. Et n’oublions pas pour autant que Mashaqa aurait trés bien
pu comprendre au cours de ses recherches I'importance de I'apport
«oral » pour cette musique, notamment en ce qui concerne son
apprentissage ; mais d’autres raisons, qui restent inconnues a ce jour,
pourraient étre a la base des énoncés musicaux dans son épitre.

77 Reproduction numérique de la portée de [Abou Mrad, 2007,
p. 166]. Cet exemple musical rappelle, selon Riccardo Eichmann
(communication d’évaluation du présent article datée du 17,/04/2012)
le systétme d’ornementation introduit par (al-) Hitami en 1983 en
Egypte (nous n’avons pu retrouver que la référence de cet ouvrage — el
Hitami: Majmii‘at al-miisiga al-dliyya [Classical instrumental music of
Egypt] (Cairo, 1983) — dans le New Grove [Wright, Poché, and Shiloah,
2001D).

78 Reproduction de la portée de Fath-al-Lah dans [Mashaga,
1996, p. 64].

7% Les degrés sont représentés par déduction de I'énoncé de Mashaga
et rangés du plus grave au plus aigu avec les degrés correspondants en
arabe et translittérés.





